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PRESENTAZIONE

La pubblicazione del nuovo studio del Prof. Rosario Pinto sull’astrattismo
costituisce per la Pinacoteca comunale “Massimo Stanzione™ un altro importante
traguardo nel percorso di crescita culturale ed artistica del nostro territorio e di
conoscenza dei movimenti artistici in Italia e non solo. La Pinacoteca, contribuendo
alla pubblicazione di questo testo, dimostra, ancora una volta, alla comunita dell’arte
ed ai suoi studiosi di essere un’entita attenta al raggiungimento dei suoi scopi con
risultati sempre piu straordinari e prestigiosi.

Di questo, quale assessore alla cultura del nostro piccolo e straordinario paese,
ne vado orgoglioso. Ringrazio, quindi, il nostro Direttore Prof. Rosario Pinto, che con
indiscussa competenza e perizia dello storico dell’arte, ricostruisce il processo creativo
dell’astrazione geometrica differenziandola da quella lirica e delineandone gli aspetti
¢ le problematiche.

Ringrazio anche la locale associazione “Pro loco™ a cui ¢ affidata la gestione
della Pinacoteca, che € sempre partecipe ed attenta agli eventi culturali e che si avvale
del volontario contributo del lavoro dei soci ed in particolare del suo presidente
consentendo cosi alla nostra Istituzione di crescere in prestigio e valenza.

Giuseppe Lettera
Assessore alla Cultura



INTRODUZIONE

L’infaticabile e sempre dedito al suo lavoro di studioso, Rosario Pinto, ci propone
il suo nuovo lavoro dal titolo L 'Astrattismo nella prospettiva dell 'astrazione
geometrica in cui mira a spiegare la “trasformazione” dell’arte come rappresentazione
oggettuale della realta, “trasformazione” che informera, successivamente, i principi
dell’arte contemporanea. L attivita di ricerca di Pinto, ancora una volta, ci accompagna
in questa ricognizione nell’arte contemporanea, grazie anche al supporto
dell’Amministrazione Comunale che continua a sostenere con entusiasmo le nostre
iniziative culturali.

Fulcro di questa ultima ricerca critico-storiografica ¢, quindi, 1’ Astrattismo,
noto ai pit come tendenza artistica del ‘900 che abbandona completamente la
riproduzione del reale per giungere alla pit profonda elaborazione formale del
linguaggio visivo. Parallela alla dialettica filosofica, (tra positivismo e spiritualismo)
la tendenza all’astrazione va via via allontanando da sé ogni riferimento al mondo
esterno fondando gli elementi del proprio linguaggio sull’articolazione interna della
forma, per giungere alla vera essenza delle cose, alla struttura pit profonda della
forza della natura. L’ Astrattismo, praticato in diverse scansioni riconducibili al discorso
non figurativo proprio della sua matrice creativa, o assimilato nel suo portato culturale
pit generale diricerca all’essenza non apparente delle cose, diventera uno dei rifermenti
cardine di molte esperienze del ‘900, dall’espressionismo astratto all’ informale, dall’arte
programmata € neoconcreta al minimalismo.

Comune punto d’arrivo dell’arte d’avanguardia dell’inizio del secolo ¢ la
conquista di una pittura che apparentemente attenua il rapporto diretto con la realta
esteriore, libera da ogni condizionamento di esperienza visiva. Con il termine generico,
quindi, di arte astratta si identifica un atteggiamento creativo che non ha alcuna finalita
di riproduzione del visibile; per la prima volta [’'uomo necessita di tornare ad un’arte
non rappresentativa e con significati nuovi rispetto a quella del passato che aveva solo
funzione decorativa e spirituale. Cio avvenne gradualmente; I'uomo, dopo aver scrutato
I'universo intorno a sé per tutto il XIX secolo, ricerca la verita in se stesso,
interrompendo il rapporto del suo occhio con il mondo esteriore. Il dipinto non € pit il
tramite ma lo specchio dell’artista.

Aldo Pezzella
Presidente Pro Loco di Sant’ Arpino



PREMESSA

[l testo che qui proponiamo alla attenzione del paziente lettore intende essere un
contributo di carattere storiografico alla ricostruzione della processualita creativa
dell’astrazione geometrica, della quale ¢ necessario fornire — a nostro giudizio — una
prospettiva valutativa che scavalchi gli stereotipi della manualistica corrente e disveli
nuove chiavi di lettura critica.

11 profilo metodologico seguito € quello che deve sempre presiedere Iattivita di
ricerca storiografica e, cioe, I’ancoraggio ai fatti, la scrupolosita della documentazio-
ne, la rinuncia a sovrapporre intendimenti o preferenze personali alla evidenza impre-
scindibile delle testimonianze oggettive.

E” anche un lavoro, questo, che opera e dichiara una netta scelta di campo: si
volge, infatti, ad indagare aspetti e problematiche della astrazione geometrica, se-
gnandone la radicale differenzazione dall’astrattismo lirico, sulle cui specificita e sul
cui sviluppo storico evita di proporre argomentazioni valutative, limitandosi a definir-
ne gli ambiti ed a perimetrarne il profilo.

Provvede, inoltre, questo testo, a fornire qualche suggerimento di approfondi-
mento critico su alcune manifestazioni creative che segnalano |’esistenza di rapporti
di ibridazione storicamente rilevabili tra astrazione geometrica in senso stretto e pro-
fili stilistici alieni, come quelli, ad esempio, circoscritti dalla temperie astratto-infor-
male. Ma anche realistica tout-court.

E’ necessario, inoltre, additare che un puntuale convincimento presiede il no-
stro studio: che, cioe, la prassi creativa astratto-geometrica abbia una dilatazione
temporale ben pit ampia di quella segnata dalle manifestazioni del secolo ventesimo,
essendo espressione, piuttosto, d’un’esigenza di approfondimento di ragioni eidetiche,
cui I’'uomo ha rivolto il suo impegno di ricerca almeno a datare dall’eta neolitica.

Abbiamo lavorato a questo studio con impegno profondo, convinti, peraltro,
che I'astrazione geometrica possa essere considerata anche il punto di convergenza
dell’istanza creativa artistica e dell 'urgenza interrogativa della domanda filosofica.

Alla stregua di tale convincimento, abbiamo voluto considerare ’opera d’arte
astratto-geometrica non solo, quindi, come portatrice di un carico emotivamente
pregnante per 1 suoi ‘valori’ estetici, ma anche per i contenuti di pensiero e per le
aperture epistemiche che dischiude.

Ci sono stati di sostegno gli studi che abbiamo svolto nel corso degli anni sul
tema dell’astrazione geometrica ed il portato di altre nostre riflessioni che abbiamo
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gia fatto oggetto di altre pubblicazioni e, quindi, di discussione critica.

Del beneficio di tale dibattito, evidentemente, questa nostra piu recente fatica si
avvale ampiamente ed ¢ giusto, quindi, che, in questa sede, provvediamo a formulare
un indirizzo di saluto a quanti hanno inteso gratificarci della propria preziosa atten-
zione e del contributo del proprio pensiero. Additiamo, pertanto, i nomi degli artisti
Saverio Cecere, Renato Milo, Attilio Peduto, Carlo Palermo, Marta Pilone, Ilia Tufano,
Piergiorgio Zangara ecc., € — in rappresentanza di tutti i critici, gli storici, i galleristi,
i collezionisti, cui abbiamo chiesto consiglio e con cui abbiamo provveduto a trattare
aspetti specifici del tema dell” Astrazione geometrica — il nome di Michela Cecere, una
giovane e brillante studiosa, di cui, sottolineando la fertilita dei colloqui intercorsi,
scegliamo di proporre, qui in appendice, un suo testo inedito sulla personalita di Torres
Garcia. Un cordiale ringraziamento riserviamo anche a Diodato Colonnesi, pregevole
personalita di storico delle arti ceramiche.

Un sentito ringraziamento va anche alla Amministrazione del Comune di
Sant’ Arpino che consente alla istituzione della Pinacoteca Comunale di Arte Contem-
poranea ‘Massimo Stanzione’ di poter sviluppare un impegno di ricerca che costitui-
sce motivo di accrescimento dell’offerta culturale non solo sul territorio.

Un sentito ringraziamento merita anche la ‘Pro Loco’ di Sant’Arpino per la
cura affettuosa che dedica alla conduzione della Pinacoteca, senza la quale nulla delle
attivita di istituto sarebbe reso praticabile e possibile.

Un ringraziamento finale va all’editore, all’Istituto Grafico Editoriale Italiano
di Napoli che ha consentito la pubblicazione per i suoi tipi anche di questo volume,
dimostrando, cosi di credere convintamente, in questa nostra attivita di ricerca.

L 'Autore

NOTA DI LETTURA: Questo volume & corredato di un Indice dei nomi in cui sono riportati i nomi di
artisti e artiste variamente trattati nel testo o in nota, nonché tutti i nomi di personalita variamente
citate.

La bibliografia ¢ quella indicata, di caso in caso, in nota ¢ il pit ampio riferimento ad altre opere ¢
implicitamente invocato attraverso la bibliografia di rinvio contenuta nei testi citati.

L’indicazione del simbolo di * a fianco di nomi di artisti o di titoli di opere, rinvia alla riproduzione
di immagini, che non hanno alcuna pretesa esornativa, ma, nella misura grafica minimale del loro

mentazione scientifica, alle brevi citazioni di testi seritti.

Abbiamo scelto, infine, di proporre in corsivo alcuni particolari pezzi di testo che a noi sembra
rivestano un significato nodale.
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regola all’interno di un sistema assiologico, in cui la provvisorieta dell’accertamento
impedisce in radice la proponibilita di una verita che non altro accetta come proprio
conveniente attributo se non quello di una sua transitoria e precaria validita.

‘Geometria e ricerca’ a Napoli

Esattamente alla meta del secondo cinquantennio del Novecento, si forma a
Napoli un gruppo artistico che esordisce con una mostra, in citta, nel 1976, allo *Stu-
dio Ganzerli’, preceduta da una dichiarazione resa nel 1975, dalla quale emerge che
“il comune riferimento alla geometria non ¢ sola e semplice applicazione di una logica
della deduzione, ma... anche proiezione e strumento storico di riconoscimento e
riorganizzazione del percepito; cio in quanto la geometria, non idealisticamente, & uno
strumento umano, una metrica, di identificazione e analisi, rinvenimento e attribuzio-
ne di significato, infine di ricostruzione articolata dei prelievi della realta osservata. E
questa ¢ tanto quella della memoria o della storia specifica della disciplina arte, tanto
della ragione, del conscio, che delle pulsioni inconsce”.

I1dato piu interessante, a nostro giudizio, che emerge da queste parole & che gli
artisti che si riuniscono all’insegna di ‘Geometria e ricerca’ non intendono affatto la
geometria come un paradigma prescrittivo, ma, piuttosto, come uno strumento elasti-
co e flessibile*.

Discende da cio che la geometria stessa, pur non intendendo ‘contaminarsi’ con
altri modi d’intervento critico e progettuale all’interno delle dinamiche umane, e ri-
vendicando essa un proprio modo d’essere la “disciplina arte”, interpreta, tuttavia, le
ragioni del vissuto storico ‘rinvenendone le attribuzioni di significato’ e procedendo
ad una ‘ricostruzione articolata dei prelievi dalla realta osservata’.

Per certi aspetti sembrano riecheggiare - opportunamente aggiornate - le posi-
zioni che avevano distinto le argomentazioni esposte nel documento del 1954 ‘Perché
arte concreta’, che puo essere assunto come il ‘manifesto’ dei concretisti napoletani e
che fortemente si distingue dalle posizioni dei colleghi milanesi per la centralita che vi
assume il rilievo della storia osservata con la prospettiva referenziale che & necessario
assumere dell’arte come ‘lavoro’.

Puo essere utile ricordare, in proposito, come cosa nient’affatto indifferente
che, nel gruppo di ‘Geometria e ricerca’, compaiano due figure che avevano animato
il MAC napoletano degli anni Cinquanta, come Renato Barisani e Guido Tatafiore.

E, se Barisani, a meta degli anni Settanta, & I’artista che ha gia attraversato la
stagione intermedia di una militanza ‘informale’ che ha segnato un punto di discontinuita
rispetto alla temperie ‘concretista’ degli anni Cinquanta, Tatafiore &, invece, quello
che ha inteso mantenersi, in qualche modo, piti strettamente ‘fedele’ alle ragioni
‘concretiste’, testimoniando la saldezza del suo legame soprattutto in termini di conti-
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nuita con le sue pill profonde ragioni ideali e morali®.

Altra figura di straordinario rilievo, in tale contesto, ¢ quella di Carmine Di
Ruggiero®, che costituisce anch’essa un legame di continuita storica, questa volta
non con 1’ambito propriamente ‘concretista’, quanto, piuttosto, con quella vocazione
alla positivita dell’ancoraggio storico che costituisce il retaggio lasciato dalla *scuola
di Emilio Notte’ e che ¢ stato metabolizzato, in seguito, dai suoi allievi piu attentie, in
primis, proprio da Carmine Di Ruggiero*, che ha saputo produrre la creazione di una
sua cifra originale ed autonoma sviluppando all’interno delle sue ricerche informali
una disposizione al rigore analitico che finisce col costituire in fondo, ben prima che
la adesione formale ai moduli della planarita e della poligonalita geometrica, la moti-
vazione principe che giustifica la appartenenza del Nostro al gruppo di ‘Geometria
ricerca’.

Tra le altre personalith che compongono il gruppo, ricordiamo i nomi di Gianni
De Tora* e di Riccardo Alfredo Riccini*, nonché quelli di Riccardo Trapani* e Giu-
seppe Testa*, di cui va ricordata I’ iniziativa promossa qualche anno prima, nel 1970,
di dar vita, unitamente, in quell’occasione, con Domenico Palamara, al gruppo ‘“Nuo-
vo Costruttivismo’ che rilancia I’idea di una prospettiva di ricerca strettamente legata
alla dimensione geometrica®.

Quali possano essere, poi, le relazioni storicamente valutabili, ma, soprattutto,
artisticamente rilevanti sul piano non tanto dell’esemplarismo creativo, ma delle mo-
tivazioni ideali e programmatiche, tra il gruppo di ‘Geometria e ricerca’ e quello suc-
cessivamente formatosi di ‘Generazioni’ (che fu, probabilmente, piuttosto un rag-
gruppamento espositivo che non un vero e proprio ‘gruppo artistico’), € cosa difficile
non tanto da dire, ma soprattutto da perimetrare entro le coordinate stringenti d’una
conseguenzialita logica ed epistemica™.

Nel ‘raggruppamento’ di ‘Generazioni” compaiono ancora, infatti, i ‘vecchi’
nomi di Barisani, De Tora e Di Ruggiero, ma affiancati dai subentri di Mario Lanzione*,
Antonio Manfredi* e Domenico Spinosa* e, soprattutto in virtu dell’ingresso di que-
st’ultimo, I"equilibrio del ‘raggruppamento’ si sposta in direzione decisamente *infor-
male’, rimodellando gli indirizzi e le logiche di appartenenza, fino a determinare negli
stessi artisti che gia avevano animato ‘Geometria e ricerca’ la necessita di procedere
ad una sorta di ‘riaggiustamento’ materico™.

YAA. VV., Guido Tatafiore, Napoli 2010,

W\ CORBI, Carmine Di Ruggiero. La stagione della luce, Napoli 2005.

“M. PICONE PETRUSA, Geometria ¢ ricerca 1975-1980, Napoli 1996. La studiosa ricostruisce con
accorta puntualita il percorso del gruppo, individuandone le tappe espositive e articolazione del
pensiero interno.

“Un anticipazione di ‘Generazioni® fu data da una mostra organizzata nel 1996, presso la galleria
nocerina de ‘Il Ponte’, curata da Domenico Pagano.
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Questo dato, storicamente rilevante, consente, pero, pur osservando
I"affievolimento che si verifica di ragioni pit rigorosamente geometriche — nell’ordi-
ne, in particolare, della misura planare-poligonale — di aprire una nuova ed inattesa
prospettiva verso quelle istanze astratto-informali che modificano i centri di equili-
brio non solo delle prammatiche propriamente geometriche, ma anche della delibazione
eslege di tempra informale, riconducendo la liberta gestuale ad una consapevolezza
pil marcata € compatta cui ci convince attribuire la definizione di ‘gestualita attuativa
€ non meramente espressiva’.

All’interno di queste logiche, potra essere interessante aprire una finestra su
quella iniziativa che fu il ‘Natale in piazza® del 1970, in cui alcuni artisti di questa
compagine di ‘Geometria e ricerca’ avevano gia provveduto ad additare quale potesse
essere [’abbrivio d’una dimensione astrattista non strettamente legata alla scansione
rigidamente geometrica ma non per questo disponibile non solo alla deriva ‘lirica’, ma
tanto meno al depotenziamento nascente da un’ibridazione materica non opportuna-
mente sostenuta dalla pregnanza di una progettazione rigorosamente consapevole e
gestualmente presieduta da un indirizzo ‘attuativo’®’. Decisivi, in tale occasione e
nella prospettiva evolutiva del linguaggio astrattivo, sono gli interventi di Carmine Di
Ruggiero e Renato Barisani.

Geometria barocca

Alcuni artisti colgono gli aspetti salienti di tutto cio che la fisica stessa, da
Planck ad Heisenberg, attesta e dimostra: I’indeterminazione e la precarieta, ¢ vanno
a sviluppare un processo creativo che, al di la delle pur notevoli ed intelligenti propo-
ste “concretiste’, miri a dimostrare che istanze materiche e processualita organizzative
d’una dimensione eidetica - che pur si presentano come posizioni contrapposte — non
sono n¢ conciliabili, né inconciliabili, ma sono, semplicemente, la stessa cosa e che
meritano d’essere indicate al fruitore nell’interezza complessiva del loro darsi, attra-
verso un suggerimento creativo che offra — nell’indirizzo di una motivata paideia
propositiva — una sorta di ispessimento, more geometrico, dell’istanza materica.

Nasce, in tal modo, quella proposta creativa cui ben s’attaglia, a nostro giudi-
zio, I’appellativo di *astratto-informale’, che, di fatto e in quanto tale, non & mai stata
né sostenuta, né, meno ancora, preceduta, da una consapevole argomentazione criti-
co-teoretica, a meno di non considerare raccomandabile, in tal prospettiva, una rilettura
delle stesse parole di Francesco Arcangeli dedicate, nel 1954, alle dinamiche informa-

YCfr. R. PINTO, L approccio fenomenologico ed estetico alla consistenza economica dell arte, cit.:
R. PINTO, Tracce senniche, Marigliano 2009; R. PINTO, La scultura al di la della figurazione tra
astrazione, informale e concettuale nella seconda meté del '900 in Campania, in AA. VV., Struttu-
ra/Oggetto, Caserta 2005,
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R. Barisani, Quadrato diviso, 1969 G. De Tora, Sequenza primaria, 1977

C. Di Ruggiero, Tavola napoletana, G. Tatafiore, Concretismo, 1970
1972

R. A. Riccini, Prospettivan. 2, 1973
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